12. Taal- en letterkunde

Ronde 6

Lars Bernaerts
Universiteit Gent
Contact: lars.bernaerts@ugent.be

Lezen op de lange baan. De romancyclus in de Nederlandse
literatuur

1. Van serie naar cyclus

In tijden van literaire ontlezing bloeit de culturele consumptie van tv-series. Al enkele
decennia is niet langer de literatuur maar wel de tv-serie de hofleverancier van grote,
complexe verhalen. Zoals we al sinds de negentiende-eeuwse pioniers van de serialise-
ring zien (denken we maar aan Charles Dickens’ feuilletons), creéren series een trouw
publiek, dat affectief betrokken is en zelfs actief bijdraagt tot het verloop van verhalen
(Hayward 1997; Warhol 2003). In niet te onderschatten mate is dat publiek — dat
vaak als ‘consument’ of als ‘fan’ aangeduid wordt — ook kritisch en onderlegd. ‘Fans’
hebben een meer dan intuitieve kennis van personageopbouw, plotwendingen en cul-
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turele referenties; ze protesteren tegen stigmatiserende representaties en doorzien al te
gekunstelde verhaalontwikkelingen.

Het publick van series verbindt vandaag generaties en sociale groepen die meer of min-
der voeling hebben met literaire teksten. Het loont daarom de moeite om in het litera-
tuuronderwijs de series als serie te bespreken in het licht van het bovenstaande, en om
ervaring met series in te zetten voor het literaire segment. Ook de romanliteratuur kent
namelijk de praktijk van grote, complexe verhalen gepresenteerd in zelfstandig te lezen
delen. We noemen die vorm gewoonlijk ‘romancyclus’. Anders dan de typische serie
is de romancyclus een gesloten, afgerond geheel (Besson 2004; Mielke 2006; Conrad
2016). Hij gaat terug op Franse voorbeelden (Balzac, Zola, Proust) en is een bloeiend
literair fenomeen in de moderne Nederlandse letterkunde. In het literatuuronderwijs is
er maar weinig plaats voor zo'n omvangrijke literaire vorm, terwijl hij evident aansluit
bij de serialiteit die vandaag zo populair is. Op de ervaring met seriéle verhalen kunnen
we bouwen om de kennis van de romancyclus te versterken.

2. De geschiedenis van de Nederlandstalige romanliteratuur door de lens van
de cyclus

Literair-historisch gezien is de romancyclus verrassend dominant. In de moderne Ne-
derlandse literatuur komt hij voor in alle periodes, stijlen en stromingen, en ook in
allerlei genres, zoals de bildungsroman (bijvoorbeeld: de Anton Wachter-romans van
Simon Vestdijk of de Ewout Meyster-cyclus van Wessel te Gussinklo) en de histori-
sche roman (bijvoorbeeld: de Leycester-cyclus van A.L.G. Bosboom-Toussaint of de
Tavelinck-trilogie van Jo van Ammers-Kiiller). Romancycli nemen bovendien vaak
een sleutelpositie in literaire oeuvres in. Een cyclus als Onmogelijk moederland (1996-
1998), bijvoorbeeld, biedt een toegang tot de hoofdthema’s en de geheel eigen stijl van
Astrid Roemer. In het werk van Jef Geeraerts is de Gangreen-cyclus (1967-1977) een
hoogtepunt en een proeftuin.

Romancycli spelen ten slotte een belangrijke, zelfs cruciale rol in de literaire vernieu-
wing, ook al wordt die rol niet zo waargenomen. Adelaide (Gerard Walschap 1929),
Het boek ik (Bert Schierbeek 1951), Het boek alfa (Ivo Michiels 1963) of Wit is altijd
schoon (Leo Pleysier 1989) zijn baanbrekende romans binnen hun context en ze horen
allemaal tot een groter geheel van onderling sterk verbonden romans. Voor een goed
begrip van die romans zijn die bredere verbanden doorslaggevend. Critici, onderzoe-
kers en het literatuuronderwijs behandelen ze nochtans niet vaak als geheel. Studies
van volledige romancycli (Marres 1983; Vervaeck 2008) zijn zeldzaam en ze zijn niet
gebaseerd op een theorie van de cyclus als cyclus. Zo'n cycluslectuur is nochtans veel-
belovend, omdat ze ons iets kan leren over hoe verhalen zich ontwikkelen op langere
termijn en over de plaats van meerdelige werken in oeuvres en romangenres.
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3. De leeservaring van de cyclus

Serie en cyclus delen een leesdynamiek met elkaar, die een waardevol aanknopingspunt
vormt voor het begrip van de romancyclus. Zoals een serie komt hij tot stand door
de relaties tussen de delen: terugkerende personages en settings, doorlopende tijdslij-
nen, de voortzetting van verhalen en een vertelstijl (O’Sullivan 2019; Bernaerts 2022).
Doorgaans vertonen de delen slechts een voorlopige of gedeeltelijke closure (een indruk
van afronding), terwijl de cyclus typisch eindigt met sterke closure aan het einde. Die
eigenschappen van de cyclus dragen bij tot de leeservaring. Denken we maar aan de
sterke suspense en nieuwsgierigheid die series door de gespreide closure voortbrengen
of de ‘trouw’ van fans aan de serie omdat ze gehecht zijn aan terugkerende personages.

Zoals het publiek van series is de lezer van de romancyclus bovendien iemand met
vernetwerkte aandacht en een monsterlijk geheugen. Bij de lectuur van meerdelige
werken leggen lezers meer en vaker verbanden die niet lineair zijn (Audet 2000): ze
herkennen motieven uit eerdere delen of zien hoe plotlijnen uit verschillende romans
elkaar doorkruisen. Zo valt de lezer terug op een cognitief netwerk van relaties. Dat
netwerk vergt ook een geheugen dat al die personages, gebeurtenissen en thema’s over-
ziet. De geimpliceerde lezer van A.ETh. van der Heijdens Zandeloze tijd (1983-heden)
heeft ondertussen al meer dan zesduizend bladzijden gelezen en zou bij een nieuw deel
het relevante verhaalmateriaal in het geheugen moeten kunnen oproepen. Suspense,
trouw, aandacht en geheugen krijgen op die manier een specificke en fascinerende
gedaante in de leeservaring van series en cycli.

4. Romancycli in de klas?

Kunnen romancycli ‘ondanks’ hun omvang een rol spelen in het literatuuronderwijs?
Het argument dat we uit het voorgaande kunnen ontlenen is tweeérlei. Enerzijds is de
romancyclus als het ware onontkoombaar, omdat de romantraditie er sterk op steunt.
Wie de romans geisoleerd van hun groter geheel bespreekt, mist cruciale context. Dat
Ayoub uit Fikry El Azzouzi’s Drarrie in de nachr (2014) in een vervolgroman terecht-
komt in een turbulente, maar in veel opzichten traditionele liefdesrelatie, werpt een
ander licht op de onstuimige schelm uit de eerste delen van de cyclus. In Walschaps
Adelaide mag het hoofdpersonage dan ten onder gaan, haar familie regenereert aan het
einde van de cyclus, in Carla (1933).

Anderzijds kunnen we een beroep doen op de ervaringsdeskundigheid van (jonge)
lezers: de vertrouwdheid met de serie is een leerzame basis voor het begrip van de
romancyclus. De bespreking van zo'n meerdelig werk kan vertrekken vanuit gesprek-
ken en opdrachten die de leeservaring uitdiepen en zo accuraat mogelijk benoemen
(bijvoorbeeld, met de hierboven genoemde parameters). Vervolgens leidt die discussie
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naar de tekstuele eigenschappen die de leeservaring faciliteren: strategieén van closure,
de karakterisering van terugkerende personages, het verloop van tijdslijnen. Ten slotte
levert die analyse inzicht op in de thema’s van de teksten in kwestie. De rouw om de
overleden moeder in Wit is altijd schoon (1989) krijgt bijvoorbeeld een nieuwe di-
mensie als we die confronteren met de manier waarop diezelfde familie reageert op de
overleden vader in Volgend jaar in Berchem (2000), het laatste deel van de romancyclus.
Een blik op de cyclus als cyclus, geinspireerd door de kennis van series, levert zo een
verrijkte lectuur op.
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